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Prof. L. HyermsrLev (Copenhagen) :

Der Vortrag von ZwIRNER wie auch die fritheren Vortrige |
von N. VAN WIJK und J. vox Laziczius haben den allgememen 1
Eindruck bestdtigt, dass die bisherige Diskrepanz zwischen-

Phonologie und Phonetik iiberwunden ist. Ein Teilgebiet der
langue”, ndmlich der Sprachgebrawuch, muss von der Phonetik

beschrieben werden, und zwar in der Weise, dass sich die Pho--ii.
netik deduktiv auf die Sprachwissenschaft (Lehre von der -
Sprachnorm) bezieht, die sprachlichen Einheiten als gegebene -
Grossen hinnimmt und die Varianten strukturalistisch darstellt, -
wie dies durch die Anwendung des Zufallsgesetzes erméglicht ist.
Eine Lehre von den Sprachlauten ,,abstraction faite de la langue” .

wire eine unmégliche Wissenschaft.
Dr. J6reEN ForcEHEAMMER (Munich) :

Bei Untersuchungen tiber Linge und Kiirze der Sprachlaute

wird der zu untersuchende Laut meist aus seinem Zusammen- . .

hang herausgerissen und dann auf seine Dauer hin gemessen.
Dabei wird sich bisweilen iiberraschender Weise herausstellen,
dass der als lang bezeichnete und empfundene Laut nicht linger

ist als der entspreohende kurze (vgl. z. B. das italienische a in.
amato und matto). Ich glaube, dass es sich lohnen wiirde, bei -

derartigen Untersuchungen die Aufmerksamkeit zukinftig mehr

auf das Verhaltnis zwischen Vokaldauer und Konsonantendauer |-

zu lenken. Vielleicht wird man dann sehen, dass der charakte-
ristische Unterschied bald beim Vokal, bald beim Konsonanten

" zu finden ist. Beim obigen italienischen Wortpaar, wo die Vokal- -

dauer fast die gleiche war, habe ich z. B. die Dauer des nach-

folgenden ¢ bei matto fast 5-mal so gross gefunden wie bei amato. i =
Ueberhaupt wirken bei der Opposition lang—kurz mehrere Fak------

toren mit, auf die es jedoch zu weit fithren wiirde, hier niher
einzugehen.

11. Dr. C. A. REmvHOLD (Berlin)
der Sprachen.

In den mannigfaltigen Reichtum der Sprachen Ordnung zu -
bringen, besteht die Moglichkeit, verwandte Sprachen ver-
wandter Vélker und Stamme zusammen zu fassen. Diese genealo- (-
gisch-historische Methode ergibt Ordnungen wie germanische, =
romanische oder slawische Spraohen die mdocermamsche oder

Bantusprachfamilie.
Sprachfamilie ;

baskiscl, koreanlsoh Uu. a. m. nicht recht einer Familie zuordnen
lassen.

Wertvoll ist hierbei d1e Betonung der

i

1 Zur phonetischen Typologie 7w

wenn sich auch verstossene Aussenselter wie ..
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Der andere Weg ist die typologische Betrachtungsweise, die
orammatlsohe Elemente zum Masstabe einer Emteﬂuncr macht
So unterscheidet die geldufige, namentlich von M.'[STELI und
F. N. Fivok oreforderte Klass1ﬁkat10n isolierende (z. B. tibeto-
chinesisch), inkorporierende (z. B. gronlindisch, mexikanisch,
abchasisch), agglutinierende (z. B. Tiirksprachen) und flektie-
rende Sprachen. In der Praxis gerét man zuweilen in Zweifel,
welcher Gruppe eine gegebene Sprache zuzuordnen sei. Z. B. hat
die westsudanische Sprache Ewe am ehesten isolierenden Cha-
rakter. Die normale Silbe besteht aus Konsonant plus Vokal.
Die Wortarten sind an der Wortform nicht erkennbar. Aus
Einzelsilben, die Bedeutungstriger sind, setzt sich der Satz
zusammen. Und doch sind einige Silben in ihrer Grundhedeutung
bereits verblasst, haben oft nur noch Funktionswert. na (1)
heisst ,,geben”, yina ist Habitualis von y5 ,rufen”, und wina
Habitualis von wd ,,machen”, wobei ersichtlich ist, dass sogar
der Toncharakter verloren gegangen ist, wihrend er normaler-
weise erhalten bleibt.

Dieser Gesichtspunkt der Bildungssilben ist keineswegs not-
wendig. Ebenso konnte jedes grammatische Element zum Ein-
teilungsprinzip erhoben werden. Von der Syntax aus wiirde
allerdings das Bild reichlich verwickelt werden, ganz entspre-
chend der bunten Tafel der syntaktischen Erscheinungen. Dieser
Masstab diirfte sich demnach nicht empfehlen. Bei einer Ein-
teilung nach der Flexion muss man mit Sprachen rechnen, die
keine Flexion haben, wie den isolierenden.

Welches grammatische Element ist nun bei allen Sprachen
entwickelt — ohne dieses keine Sprache denkbar? Der Laut
erscheint als dieser notwendige Baustein aller menschlichen
Sprache. Der Laut in seiner Verwendung im Einzelwort miisste
sich also als Masstab einer Typologie besonders gut eignen, wo-
fern man ihn nur konsequent und tiefgehend genug anwendet.

Bei der Bearbeitung des dinischen Lautsystems war es auf-
fillig, wie bedeutungsvoll das Vokalsystem fiir den gesamten
Sprachaufbau dieser Sprache ist. Beim e, ¢ ist es wichtig, weite
und enge Varianten zu unterscheiden, beim o sind es drei Va-
rianten : 0 w o, und beim a kann man sogar vier verschiedene
Laute nebeneinander stellen : =, a, a, a. Dann sind zehn Diph-
tonge vorhanden : iu, yu ; eu, gu; eu, ceu, oi, ou; &i und au.
Damit nicht genug, die Erscheinung des sogenannten Stosses
dient zu weiterer Scheidung von Wortern : huset ,,gehaust”
(ohne Stoss) — huset ,,das Haus” (mit Stoss), leeser ,Leser”
(ohne Stoss) — laeser ,liest” (mit Stoss) und Linge und Kiirze
werden sauber auseinandergehalten : hyle, hy:ls, hy’yl ,,Wand-

(1) ©~ Hochton, * Tiefton.
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brett”, ,heulen”, ,,Geheul”. Aus diesem Grunde habe ich auf
S. 31 des Buches von A. ArvuorTz und mir Ewnfiihrung in das

damische Lautsystem mat Schallplatten das Dénische als Vokal- -

sprache bezeichnet.

Beachtlich erscheint, wie im Gegensatz zur genauen Trennung
der Vokalniiancen die Xonsonanten Schwankungen unter-
worfen sind. Man denke an auslautendes p/b, t/d/d, k/g | Ferner
fallt der ungleichmiissige Aufbau der Konsonantentafel auf.
Man sehe sich die Tafel auf S. 47 des erwihnten Buches an.
Dem & entspricht kein p, dem j kein ¢. s und [ sind vorhanden,
nicht aber die stimmhaften Entsprechungen z und 3.

Wie anders zeigte sich das Verh&ltnis von Vokalen und .

Konsonanten bei der Bearbeitung georgischer Lautplatten,
die ich mit Prof. M. vox TSERETHELI unternommen habe.
Die ganze Aufmerksamkeit musste hier zunichst auf den Kon-
sonantismus gerichtet werden. Den stimmhaften Explosiven
b, d, g entsprechen hier zwei Garnituren von stimmlosen
Explosiven, aspirierte und mit Kehlverschluss versehene, sog.
Ejektive, wie sie auch in Afrika bekannt sind (1). Es sind
also im Georgischen zu trennen : b, ph, p’; 4, th, t'; g,
kh, k', (¢’). Z. B. baba ,Vater”, phapha , Brei”, p’ap’a ,,Gross-
vater”. Entsprechend bei den Affrikaten : dz, ts, ts'; d3, ], tf”.
7. B. dzeli ,Holz”, tseli ,Semnse”, ts’eli ,,Jahr”. Man unter-
scheidet : yele ,Bach”, xeli ,rasend, nérrisch”, g’eli ,,Hals”,
altgeorgisch kxeli > xeli ,Hand”. Das konsonantische Gefiige
zeigt sich in der Konsonantenhdufung : s-xl-aw-s ,er schneidet
Rebe ab”. Auf der georgischen Lautplatte L4. 1371/72 im Besitz
des Instituts fiir Lautforschung an der Berliner Universitit
sind fir die Kennzeichnung dieses Phénomens die Worter
khrtswini , Wiesel”, tfzwlet’a ,stechen” und mthrgunweli
,,Ueberwinder, Vernichter” aufgenommen worden. Schliesslich

fallt die onomatopoetische Verwendung der Konsonanten- -

nilancen auf : (*d)gledza ,zerreissen eines Tieres” — txlefa
,(Stoff) zerreissen ; eine Ohrfeige geben” — (*th)kxletfa ,aus-
einanderreissen (z. B. Aepfel)” — (*th)xlets’a ,,gebratenes Huhn
(mit der Hand) zerreissen”. Die Bedeutung des Konsonantismus
ist also evident.

Wie steht es hier mit den Vokalen? Fiinf sind nur vorhanden i

echte Diphtonge gibt es gar nicht. Beim Abhéren der Laut-

platten zeigte sich nun eine qualitativ grosse Variationsbreite -

der Vokale e und o, die regelmissig weite Laute sind, aber hier
und da in ausgesprochen énger Variante vorkamen. Man legt

also offenbar im Sprachgefiihl keinen entscheidenden Wert auf 7 =

(1) Cf. WeSTERMANN-WARD, Practical Phonetics for students of African.

languages, 1933. S. 96 f. -
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die Trennung von weit und eng, da der Unterschied fiir Be-
deutung und grammatische Funktion belanglos ist. Hinzu
kommt, dass die Vokale als Triger von Druck und Ton keine
Ausprigung auch dieser Lautelemente besitzen. Prof. SErmEr
bestitigh in seinen georgischen Experimentalstudien von 1935,
8. 7, die Beobachtung Haws Voers : ,Dass das Georgische
weder ausgeprigten dynamischen noch musikalischen Akzent
aufweist, stimmt mit den Ergebnissen meiner Untersuchungen
iiberein.” Selbst die Erscheinung der Vokalquantitéit ist nicht
ausgeprigt : ,,das Georgische unterscheidet Lingen und Kirzen
nicht systematisch” (SELMER, S. 33). Es zeigt sich somit, dass
der Vokalismus mager entwickelt ist. Zusammengefasst : a) Die
Zahl der Vokale ist gering, b) die Quantitit ist verhdltnisméassig
einheitlich, und ¢) es ist keine Tendenz zu Zirkumflexerschei-
nungen. Man mochte deshalb eine solche Sprache vom laut-
typologischen Standpunikt aus als Konsonantsprache bezeichnen
und kommt so zu einem grundlegenden Unterschied in den laut-
lichen Auswirkungen des Sprachgefiillils. Man erinnert sich der
Vokalarmut des Arabischen und man versteht vielleicht besser,
warum die Vokale im Hebridischen u. a. nicht geschrieben zu
werden brauchen. .

Innerhalb der Vokalsprachen scheinen sich solche, bei denen
der Tonfaktor, andere, bei denen der Druckfaktor die wichtigste
Rolle spielt, in ihrem Lautverhalten auszuschliessen. Bei den
Tonsprachen der Afrikaner ist vom Druck meist wenig zu
spliren ; eine grammatische Bedeutung hat er nicht. Dagegen
in den Sprachen mit ausgeprigtem Druck, Drucksprachen, wie
man sie nennen mochte, spielt gerade der Wortton keine tief-
greifende Rolle fiir die Bedeutungs- und grammatische Funktion.
Haufig geht der Ton dann zusammen mit dem Druck, so dass
z. B. hoher Ton an stiarkeren Druck gefesselt erscheint, vergl.
nhd. debersetzen gegen dbersétzen. Nattrlich kénnen auch Stark-
druck und Tiefton zusammen gehen. Druck und Ton sind ge-
koppelt. Im gesamten Indogermanischen z. B. muss — wie
schon Karr Bruamanw, Kurze vergleichende Grammatik der
tdg. Sprachen, S. 53, bemerkt — urspringlich .beim Wort-
alkzent die expiratorische Stéirke vorgewogen haben”.

Bei beiden Gruppen lassen sich weitere Unterschiede beob-
achten. Innerhalb der Tonsprachen, iiber die Fraun Dr. Warp
noch eingehender handeln wird, kénnte man etwa Sprachen
mit festem und mit beweglichem Silbenton gegeneinander
abheben. Wenn man FEinzelwérter der. Ewesprache in Togo
zum Satz zusammenfasst, bleiben die Téne auch im Satzganzen
erhalten. Z. B. abdld énye nududu vévie ni amewd ,Brot ist
eine wichtige Nahrung fir die Menschen”. Nur sinkt die Ton-
hohe im ganzen gegen das Satzende hin, was — lautphysiologisch
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selbstverstindlich — mit dem grésser werdenden Luftmangel
zusamimenhingt.

Wie viel schwieriger noch liegen die Tonverhéltnisse in der
andern Abteilung. Nehmen wir als Beispiel das Ibo, iber das
wir die eingehende Tonstudie von Frau Dr. Warp besitzen.

Ausser den iiblichen Konsonanten entsprechen sich nicht das-

bilabiale stimmhafte 8 und das labiodentale stimmlose f. y hat
nicht ¢ neben sich ; y kein x. Dagegen ist der Vokalismus be-
sonders durch die Tonentfaltung kompliziert. Es gibt acht
Vokale, i, e, ¢, a, 9, 0, g, U.

Nur durch Ton unterschieden sind z. B. akwa (1) ,Briicke,
Bett” — dkwd ,,Tuch” — 4dkwa ,Schrei” — akwi , Fi”. Man
sehe die Wortlisten bei R. F. G. Apaws : 4 Modern Ibo Grammar,
1932, S. 15-18. Ausser der etymologischen Funktion hat der
Ton eine grammatische. Der Ton ist verschieden in ighti ,,t6ten”
und izb ,treffen”. Aber im Imperativ gbué yi ,téte es” und
keg ji ,teile Yams?” macht sich die lexikalische Tonverschieden-
heit nicht bemerkbar. Aehnlich verhdlt sich die Zustandsform
mit — ra, bei der, gleichgiiltig ob die Wurzel urspriinglich hoch
oder tief ist, Wurzel und Suffix einheitlich Tiefton haben :
dcdrom — &bdro m trotz des Unterschiedes c¢5 — bd. Der Ton
hingt hier an der grammatischen Form. Sicherlich werden sich
bei genauerer Priiffung der Tonsprachén mehrere. und feinere
Unterteilungen erméglichen lassen.. Auch Uebergangssysteme
werden genauer studiert werden miissen.

Aehnlich wie bei den Tonsprachen steht es bei den Druck-
sprachen ; nur tritt hier an Stelle des Silbentons die Wortdruck-
stelle. Diese kann fest oder beweglich sein. Wenn man einerseits
an den scharf geschnittenen Intensitdtsakzent des vorlitera-
rischen Lateins auf der Anfangssilbe der Wérter denkt (z. B.
caput, céputis > capitis; cdntacesco > conticésco ,ich - ver-
stumme”), anderseits an das Paenultimagesetz, das etwa vom
zweiten Jahrhundert v. Chr. bis ins vierte Jahrhundert n. Chr.
Giltigkeit hatte, so haben wir in der Geschichte der lateinischen
Sprache beide Typen reprisentiert.

Die feste Wortdruckstelle kann mit einheitlichem Akzent
versehen sein oder verschiedene Akzente aufweisen. Die Druck-
stelle liegt im Franzdsischen auf der letzten Silbe, der Akzent
als Summebezeichnung verschiedener Faktoren wie Silbendruck,
Tonbewegung usw., etwa wie GrrRULLIS, Litauische Dialeki-
studien, Leipzig 1930, den Terminus versteht, ist einheitlich
steigend. Die Moglichkeit verschiedener Akzente bei fester
Wortdruckstelle ist im Lettischen realisiert. Das Wort 'pieradit
,beweisen”

(1) Wegen der Tonzeichen s. 0. 8. 87, " ist hier Mittelton.

zeigt die drei Akzentarten, die EnDzELIN in ,Des .
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intonations lettones”, Revue des études slaves, tome II, fasc. 1-2,
56-58, ,intonation descendante, trajnée et rude” bezeichnet.
Dass der Akzent im Lettischen bedeutungsunterscheidend ist,
zeigen die Beispiele : afigsts ,,hoch” gegen afiksts ,kalt”, afist
,weben” gegen aust ,stechen”.

Bei beweglicher Wortdruckstelle einer Drucksprache ist die
entsplechende Teilung zu machen. Das Deutsche zeigt wie selne
Mundarten bewechche Wortdruckstelle : Bruder, Nachuoall
Gewehr, Veremsvorsteher Dabei ist der Akzent einhe1thch
gleichgiiltig wie verschieden er in der Einzelgegend sein mag.
In N orddeutschland ist er eben ; im Siiden fallend : N. Maus,
S. Maus, &0, au. Dabei sind die Volxaulquahtaten und - quantltaten
genau zu beachten. In einer Fichtelgebirgsmundart steht mu:s
,Mus” neben mus ,,muss”, anderseits mu:s neben mu:s ,,Moos”,
mo:s ,,Mass” und der feineren, stiddtischen Aussprache desselben
Begriffes mo:s. Dagegen gibt es nur ein s und b/p, d/t sind im
Anlaut nicht untersckueden

Schliesslich bleibt, der Fall verschiedener Akzente bei bew eg-
licher Wortdruckstelle, .Die letzte Bedingung zeigen lit. eimé

»lasst uns gehen”, efti ,,cehen , 83eras ,,See”, mokytOJas »,Lehrer”.
D1e zwel verschledenen Alzente machen in sonst gleichen
Wértern Bedeutungsunterschied aus : balnas ,,Sattel” — balnas
Hhellfarbig (vom Rmd) ; afikle ,,Fusslappen” — 4ukle ,,Kinder-
médchen” ; k3fe ,Brei” — kéfe ,er seiht”. Weitere Beispiele
siehe bei P. BuriNas : Lietuviu kalbos Akcentologijos Vadovélis,
Kaunas, 1931, S. 45/6.

Beim VerOIelchen des Lettischen mit dem Litauischen in
lautphys1olocr1soher Hinsicht zeigt sich, dass die genealogische
Zusammengehérigkeit — wie zu erwarten — nicht mit der
typologischen sich deckt. In der Entwicklung von einem ge-
meinsamen Urbaltoslavischen in die Geoenwart hinein sind d1e
Ergebnisse verschiedener Entw1cLluncrsphasen lebendig geblie-
ben die als verschiedene Typen verwirklicht sind. In ihrer Ge-
schichte kann also eine Sprache oder Sprachgruppe durch ver-
schiedene Lauttypen gehen.

TFliessende Grenzen in ahnlicher Art sieht man zwischen Kon-
sonant- und Vokalsprachen. Im Kaukasus heisst ,,Bruder” bei
Migreliern dzima, bei Lhasen dzuma, aber bei Georgiern dzma ;
,,schaffen migr. khiminua, georg. khmna. Danach sche]_nen d1e
Konsonantspraehen sekundire Typen zu sein, bei denen Kon-
sonantenhiufungen durch Vokalverluste entstehen wie hiufig
im Slavischen. Sollten etwa die typologischen Entmckluncren in
festen Bahnen verlaufen? Dann wire mit der Mocrhchlxem zu
rechnen, auch Ruckschlusse auf historische Sprachzustande zu
ziehen.

Es liegt in der Natur des Gegenstandes, wenn diese Skizze
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den Charakter eines Arbeitsprogrammes hat. Seine Grundlinien
anzudeuten war meine Absicht. “

12. Dr. Wartaer WuNscH (Berlin) : Grenzgebiete der Musik-
und Sprachforschung.

Sowohl in der sprachlichen, wie auch in der musikalischen
Gestaltung werden zur Erreichung eines besonders wirksamen
und kiinstlerischen Ausdrucks oftmals Mittel verwendet, die
innerhalb eines musikalisch konzipierten Kunstwerkes sprach-
liche Gestaltungsprinzipien mit einbeziehen oder umgekehrt den
kiinstlerischen Ausdruck der Sprache durch musikalische Hilfs-
mittel zu erh6hen versuchen. Trotz dieser Mischung verschieden-
artiger Mittel bleibt das Kunstwerk an sich doch entweder
sprachlich oder musikalisch bestimmt, denn der Gestaliungswille
gibt dem Werk Inhalt und Form ; dieser Gestaltungswille kann
aber nur entweder vom Musikalischen oder Sprachlichen aus-
gehen. Es werden also niemals beide Grundelemente — Musik
und Sprache — véllig ineinander aufgehend, sich zu einer neuen
Form vereinigen konnen, denn trotz des Austausches der Ge-
staltungsmitte]l bleiben die einzelnen Werke ‘als Ergebnis 'dieses
Austausches doch in jhrem Gesamt inhaltlich und formal ge-
trennt. An einer Reihe von musikalischen Formen, die sich aus
bewusster Konzeption der Sprache nihern, ist die Mé&glichkeit
gegeben, Untersuchungen vom Sprachlichen aus vornehmen zu
kénnen ; umgekehrt wiederum findet der Musikwissenschaftler
gerade in den Bestrebungen der gegenwirtigen Sprachforschung
viele Moglichkeiten, eine Reihe von phonetischen und sprach-
wissenschaftlichen Problemen mit musikwissenschaftlichen Me-
thoden untersuchen zu kénnen. Schliesslich entstammen beide
Elemente — Musik und Sprache — in ihrer letzten logischen
Konsequenz als bewusster menschlicher Mitteilungs- und Aus-
druckswille einem gemeinsamen Ursprung.’

Zur besonderen Aufgabestellung tiber Untersuchungen der
Grenzgebiete von Musik- und Sprachforschung gelangte ich durch
Studien iiber die musikalisch rezitativische Vortragstechnik des
serbokroatischen Volksepos (1). Dieses Heldenlied stellt in seiner
eigenartigen Form, in der Lebendigkeit der Darstellung und
der zweifellos uralten Vortragstechnik in gleichem Masse dem
Sprachforscher und Musikwissenschaftler Untersuchungsmoglich-

keiten. Der serbokroatische Epenvortrag, der in der gegen-.

wirtigen abendléndischen Vollsskunst kein Gegenstiick hat,
erhilt seine Gestaltungsmittel aus Musik und Sprache. Die in

(1) W. WitwscE, Die Geigentechnik der siidslawischen Guslaren, Brinn,
1934 ; W. WtnNscE, Heldensdnger in Stdosteuropa, Leipzig, 1937.
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diesem Vortrag verwendeten Tonstufen sind durch ein hewusst
musikalisches System in ihrer Funktion innerhalb der Rezi-
tation geordnet. Der Epensinger muss indessen auch mit Hilfe
sprachlicher Ausdrucksmittel den Epeninhalt wirksam gestalten.
Man kann also diesen eigenartigen musikalisch-rezitativischen
Epengesang nicht allein durch musikalische Untersuchungen
erschopfend behandeln, sondern muss in diese Untersuchungen
auch den sprachlichen Anteil an der Gestaltung einbeziehen (1).
Der musikalisch bestimmte Sprechgesang, etwa der ,accentus”
des gregorianischen Gesanges oder das ,Rezitativ”, eine Mit-
teilung im Sprechton innerhalb eines musikalischen Werkes, ist
noch heute in seiner Problemstellung ungeldst, da es sich hier
um Formen handelt, deren Gestaltung von der Musik und der
Sprache her anscheinend zu gleichen Teilen gebildet wird. In
den afrikanischen Tonsprachen wiederum findet sich eine sprach-
liche Entsprechung zum musikalisch bestimmten Sprechgesang.
Die einzelnen Tonstufen (Tonhohen), die rein sprachliche Be-
deutung haben, unterscheiden sich in ihrer funktionellen Ver-
bindung und der daraus entstehenden Ordnung nicht von einem
berechtigten musikalischen Tonsystem. Weiters wurde (beson-
ders im 17. Jahrhundert) das musikalische Rezitativ, also ein
Sprechgesang fiir besondere Stimmungsgestaltung, sogar auf
reine Instrumentalmusikformen iibertragen, bei deren Vortrag
die menschliche Stimme véllig ausgeschaltet ist. Das Gegen-
stiick zur Sprache liegt etwa in der Verwendung rein musika-
lischer Formen (wie ,,Lied” oder ,Ballade” usw.) als literarische
Formen, deren praktischer Vortrag keineswegs als eine musika-
lische Leistung angesehen werden kann (2). :

So finden sich also innerhalb der sprachlichen und musika-
lischen Kunstformen bei einem besonderen Gestaltungswillen
die Moglichleiten, den reinen Sprachton fiir musikalische Effekte
zu verwenden und umgekehrt die sprachlichen Wirkungen

(1) Ueber den ,musikalischen Bau des montenegrinisch-dinarischen
Volksepos” sprach schon mein ehemaliger Lehrer, Prof. G. BEcrING,
anlasslich des Kongresses in Amsterdam (drchives néerlandaises de Phoné-
hique _expérimeniale, Amsterdam, 1933). Meine von der Spieltechnils des
die Volksepik begleitenden Musikinstrumentes (Gusle) ausgehenden Un-
tersuchungen ergaben die Bestédtigung und Begriindung der Beckingschen
Arbeit. Genaue Uebertragungen und musikalisch-sprachliche Unter-
suchungen der im Besitze des Instituts fiir Lautforschung befindlichen
Schallplatten eines serbokroatischen Volksepos sollen eine eingehendere
Erfassung dieser Volkskunst und Vortragstechnik zum Ziele haben.

(2) Die musikalische Form des Liedes kann aber auch aus dem Bereich
der Vokalmusik in reine Instrumentalmusik {ibertragen werden (Lied
ohne Worte). Diese an sich unlogischen Uebertragungen fithren uns dann
m das Gebiet der Programmusik oder etwa der modernen Filmmusik,
die das gesprochene Wort musikalisch stimmungsvoll untermalt (auch
im Rundfunkhérspiel). i



