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Discussion:
Professor Tu. Baaper: Aus dem ersten Beispiel scheint sich mir zu er-

geben, dass der Aphasische eine an ihm gerichtete Frage zunichst einfach
in einer variierten Form wiederholt hat (m. E. besteht die Variation viel-
leicht u.a. in Verwischung der Intonation des Fragesatzes u. des Aussage-
satzes(?)). Ich empfehle bei weiteren Untersuchungen besonders auf diese
Méglichkeit achten zu wollen, um zu einer tieferen Einsicht in die Reaktions-
vorginge beim Aphasischen zu gelangen. Ferner méchte ich empfehlen die
Vergleiche mit der Lautbildung der mirkischen Dialekte und der dieses
Aphasischen aus der Mark systematisch durch zu fithren.

Dr. E. Zwirner: Eine Wiederholung der Frage des Arztes in der Antwort
des Kranken ist in beschrinkter Form vorhanden, jedoch keineswegs in allen
Fallen. Uber die Bezichungen der Ausserungen des Aphasischen zum
miirkiscl‘len Platt sind statistische Untersuchungen im Gange.

19. Dr. E. FeucuTwANGER, Miinchen: Das Musische in der Sprache und
seine Pathologie.

Ein alter in der Aphasie- und Amusie-Literatur viel zitierter Satz des
franzosischen Neurologen Brissaup lautet: ,,Le langage n’est pas seulement
parlé, il est aussi chanté”. Dieser Satz kann nur den Sinn haben, dass in
der expressiven Sprachprosa, die uns so einheitlich und geschlossen entgegen
tritt, neben den spezifisch-sprachlichen Merkmalen der Darstellungs- und
Mitteilungsfunktion und ihrer gefithlsmaszigen Ausdrucksfaktoren auch die
spezifischen Merkmale des Gesanges enthalten sind, die wir heute als die
,musischen” Sprachqualititen bezeichnen.

I. Die Begriffshestimmung und Abgrenzung dieses Musischen in der
Sprache (die wir hier nicht vom tonphysiologischen, sondern vom musik-
psychologischen Standpunkt aus betrachten) geschieht aber zweck-
miissig nicht durch einen Vergleich der Prosa mit dem Textgesang — wie
dies Brissaun’s Satz und manche Erérterungen in der Literatur nahe legen —,
da der Textgesang ja selbst Sprache enthélt, sondern durch Vergleich mit
der sprachfreien Musik, der absoluten oder reinen Musik der Instru-
mente. Tatsichlich lisst ja auch der akustische Anteil der Sprachprosa
einen solchen Vergleich zu. Wie bei der reinen Musik sind auch in der
Sprache Einzelklangempfindungen (auch Gerdusche) nach ihrer Klang-
farbe und sonstigen Klangeigenschaften allein noch nicht ,,musisch”; sie
werden es erst als ,,Klangmaterial” durch Héhergestaltung zu einem bild-
haften melodischen Klanggefiige. Als Melodie stellt dieses Gefiige ecinen
iiber eine Zeitstrecke hinweg nach seiner Klangfarbe (Instrumentalcharakter)
gleichbleibenden rhythmisch-dynamisch gegliederten Klanghoéhenzug
(Klanghshenbewegung) dar. Einer rein-musikalischen Melodie vergleichbar
ist in der Sprechprosa das, was die Sprachwissenschaft als Sprachmelodie
oder (psychologisch) als ,,Sprechmelos” bezeichnet. Das einheitliche
Klangfarbenmaterial des Sprechmelos ist das ,,Register Vox humana®.
Das Sprechmelos selbst wird geédussert, indem man einen Redeteil mit
feststehender Lippen- und Zungenstellung nach seiner Silbengliederung
stimmlich erténen lasst. Die Klanghshenbewegung der Prosa ist bekanntlich
gleitend, ihre rhythmisch-dynamische Gliederung ist ungleichmissig, ange-
passt an den Fluss der freien Rede. Das Sprechmelos ist,,Musie”, aber
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schiebung des Schwerpunktes auf das Melodische der Gesangsstimme 16st
auch die Priagnanz des Phatischen auf, sodass der Wortlaut des Textes
verandert wird und meist nur durch besondere Hilfmassnahmen des Sangers
verstandlich bleibt. Bei der musischen Gestaltung des phatischen Klang-
materials besteht cine Hierarchie in bezug auf die rhythmisch-dynamische
und auf die melodische Formung. Man kann ein Wort, einen Satz ganz
unmusiziert sprechen und ihn doch verstehen. Wenn man ihn aber normal
dynamisiert und rythmisiert, so ergibt sich fir jedes Wort und jeden Rede-
teil ein ,,natiirlicher” Akzent,, seine ,,Prosodie”, die in dem gegebenen Zu-
sammenhange beibehalten werden muss. Das prosodierte Wort kann auch
in der Prosa melodisch hoher musiziert werden, wobei fir die Klanghshen-
fithrung eine gréssere, von der Affektbewegung und gewissen Sinngebungen
(Frage u.s.w.) abhingige, also keineswegs unbeschrankte Ireiheit besteht.
Die erwihnte Hierarchie bleibt auch fiir die metrischen und melodischen
Musikalisierungen aufrecht. In den Bildungen der Verskunst besteht fir
die Prosodie der modernen Wortbildungen fester Zwang (im Gegensatz
zur griechischen und rémischen Antike). Der Kunstgesang lost vielfach
die ,natiirlichen” prosodischen Sprachakzente auf. Mit fortschreitender
Entwicklung der dramatischen Musik wird allerdings (bewusst seit RicHARD
Wacener) die Forderung nach Einhaltung der Wortprosodie wieder scharf
gestellt.

Der Sinnrichtung nach wird man in groben Ziigen dem phatischen
Wortlautgebilde die Darstellung und Mitteilung, dem musischen Sprech-
melos den Gefithlsausdruck zumessen. Die Scheidung ist nicht durchgangig,
was man an dem Ausdruckswert z.B. von Schimpf- und Schmeichelwortern,
an dem fixen Bedeutungsgehalt der Melodie von Fragesitzen, Interjektionen
u.s.w. ersechen kann. Klarer sicht man die Sinnrichtungen, die ,,Inten-
tionen’ wiederum im Vergleich der Sprechprosa mit der reinen Musik.
s»Sprachliche Intention” d.h. — die Richtung auf einen darzustellenden
anschaulichen oder gedanklichen Gegenstand — Reprisentant: sachliche
Prosa — und ,,musikalische Intention” d.h. Richtung auf musikalischen
Sinn oder Idee und ihren Bezug zu den tiefsten Gefiihlsgehalten — Repra-
sentant: reine Musik — stehen in polarer Gegenbezichung. Im rein-hym-
nischen Textgesang (Beispiel etwa der Schlusschor von HANDEL’s ,,Mes-
sias”, der nur auf dem Wort Halleluja gesungen wird) haben wir die hochste
Anniherung von Sprachlichem an die reine ,,musikalische Intention”, im
Sprechmelos der sachlichen Prosa besteht Musie in héchster Anndherung
an die rein sprachliche Intention. Dazwischen stehen die mannigfaltigsten
Formen musikalisierter Sprache, in denen sprachliche und musikalische
Intentionen verschrinkt und zur Einheit gebracht werden. Vielleicht ist
die Annahme berechtigt, dass — der Sinnrichtung nach — in der Prosa-
sprechmelodie noch ein Zug erhalten ist von gefiihlsmissig-symbolischer
Vertiefung, die sonst nur in der Musik erreicht wird, in'den rein hymnischen
Formen des Textgesanges ein Zug sprachlicher Bedeutungsrichtung auf
einen gegenstindlichen Gehalt, von dem die reine Musik nichts mehr
enthalt.

II. Dass die Trennung von musischen und nicht-musischen (phatischen)
Strukturfaktoren beim Sprechen nicht kiinstlich sondern naturgegeben ist,
beweisen uns menschliche Sprachentwicklung und Sprachpathologie.
Mit Recht wird in der Literatur darauf hingewiesen, dass gewisse musische

PROC. OF THE INTERN. CONGRESS OF PHONETIC SCIENCES. I L7

Elemente als genetisch alteste, festeste Faktoren der Sprache in der Schrei-
un(.:l La}llperiode des Sduglings vorhanden sind, also vor Auftreten der ersten
artikulierten Wortbildung (Pick). Die spielerischen Sprechiibungen der
Kinderstube ergeben hiezu ebenfalls reichliche Beobachtungen. Von den
pa thologischen Spracherscheinungen lassen Lihmungen im Ansatzrohr
bel.den Bulbarparalysen peripherer und zentraler Art das Wortklang-
gcbllde verschwinden bei oft gut erhaltenem rhythmisch-melodischem
bprachxr_lelos. Umgekehrt bilden die Stérungen der Kleinhirnkranken (z:B:
auch bei Sclerosis multiplex) mit ihrer sog. ,,skandierenden” Sprache ein
Belsplgl, wie bei fast volliger Aufhebung der natiirlichen Prosodie und
Melodie der freien Rede die phatische Klangfarbenstruktur von Rede und
Wort erhalten sein kann. Auf die isolierte Sprechmelodische Stérung
rr}anchcr Zwischen- und Mittelhirnkranker (z.B. bei Parkinsonismus) sei
?nerr nur hingewiesen. Das Hauptgebiet fiir das Studium der Sprechmusie
in Z,us‘ammcnwirkung mit den phatischen Wortlautgebilden ist in den
aphatischen und amusischen Stérungen gegeben. Verdnderungen
von Wortlaut und Sprachmusie gemeinsam sind bei vielen Motorisch-
Aphatischen reiner und totaler Form zu Beginn der Stérung und auch in
der Restitution beobachtet. Oft sind bei diesen Kranken neben Storungen
der Wprtexprcssion Abwandlungen der Sprechmusie in Form von Versetzung
der Stimmhéhenlage (z.B. Bass bei fritheren T enor, Al bei fritherem Sopran)
oder gepresste misstonende Stimmfiihrung vorhanden. Haufiger allerdings
kehrt bei der Restitution motorischer und amnestischer Aphatiker eine sehr

gute melodische Sprechfithrung wieder, wenn Wortaufbau und Wortfindung -

noch. gestért sind. Sehr eindrucksvoll sind oft die total-sensorischen Para-
phatiker, bes. altere gesprichige Kranke mit Jargonaphasie oder anderen
Wort- und Redeverinderungen, deren inadiqate falsche und unverstind-
liche Wortgebilde von einer sehr lebhaften und gut sinnangepassten Sprech-
melodie begleitet sind. Primare Stérungen des Sprechmelos bei erhaltener
\;Vf)rti:xprcssxon sind offenbar sehr selten (vgl. Fall von ZWIRNER). —
Ilemare Stérungen in der Produktion von Gesangsmelodie ohne Sprach-
storung sind wohl fast stets verbunden mit Storung frither gekonnter Instru-
11}cntrf11musik, was ich als ,konstruktive Amusic” bezeichnet habe. Wieweit
hﬁu:bel auc}l Stérungen der Prosasprechmusie beobachtet werden, ferner ob
Gesangsstorungen ganz isoliert dh. ohne Verinderung der Sprechmusie
glld der Instrumental-produktion vorkommen, bedarf der weiteren Er-
forschung. — Dass bei Stérungen des Prosamelos auch das Singen unmaglich
ist, wird bei motorisch-aphatischen Kranken éfter beobachtet. Der ZWIRNER -
sche Fa.ll von Hypomelodie zeigt die isolierte musische Storung beim Sprechen
und beim Singen, wobei die phatischen Komponenten erhalten sind. Meine
motorisch-aphatische und amusische Kranke Lypia Hir lisst bei eingehender
Anal.ysc ihre schwere primér-rhythmische Storung in Prosa, in Versbildungen
und im Textgesang erkennen. Um die schon frith beobachtete Erscheinung
zu crkldren, dass Motorisch-Aphatische ohne Fahigkeit, ein Wort spontan
zu sprechen, trotzdem singen und sogar mit Text singen, bedarf es einer
Emschr;'.inkung, Die musikalisierten Vers- und Liedproduktionen sind im
allgemelfu.:n keine spontanen und freien Expressionen, sondern sie sind,
automatisiert, sie konnen also nur mit automatisierter Prosa (z.B. gut
auswendig gek.o.nntcn Texten, Gebeten u.s.w.) verglichen werden. Nur
wenn automatisierte Prosa und Liedproduktion gemeinsam erhalten sind
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die freie Sprechexpression aber gestért ist, kommt der haufig betonte Gegen-
satz von erhalten gebliebenem ,,Reihensprechen” gegen gestorte ,,spontane
Sprechproduktion™ als Erklarung in Betracht. Dies stimmt aber nicht mechr,
wenn nur die Liedproduktion mit Text erhalten geblieben ist und auch die
automatisierte Prosa (z.B. Gebete) gestort ist. In diesem Falle wird man
annchmen kénnen, dass phatische Wortlautgebilde unter ,,rein-musikalischer
Intention” (d.h. seiner eigentlichen Funktion als Bedeutungstriger fast
vollig  entkleidet) im Gesangstext produziert werden koénnen, wihrend
phatische und musische Gebilde der Sprechprosa unter ,,sprachlicher
Intention” (d.h. ohne musikalische Hoherformung und Intention) schwer
gestort sind. Der prinzipielle Unterschied der Intentionen ergibt hier diese
scheinbare Antinomie. Es wird aber auch ersichtlich, dass bei so ineinander-
greifenden Stérungen eine klare Trennung von motorischer Aphasie und
motorischer Amusie nicht méglich ist, weder funktionsanalytisch noch dis-
positionell noch auch lokalisatorisch.

So ist Sprechmusie, eingeordnet zwischen die reine unmusizierte Wort-
lautphasie und die reine wortlose Instrumentalmusik in den mannigfal-
tigsten Erscheinungen vom Prosamelos iiber die metrischen Versbindungen
bis zum Textgesang in akustischer wie intentionaler Weise am Gesunden
wie am Sprachkranken systematisch zu verstehen, wozu hier ein Versuch
gemacht worden ist. Zur methodisch-musikpsychologischen Aufspaltung der
Erscheinungen wird die Schallplatte ein, wie mir scheint, unerlissliches
Hilfsmittel sein.

Discussion:

Dr. A. Roozenpaar: Ich mochte Dr. FEUGHTWANGER gerne fragen, ob
er, neben einem Sprachzentrum auch ein musisches Zentrum im Gehirn
annimmt. Ich stelle diese Frage, da Dr. FEUGHTWANGER cinige Beispiele
von Aphasie gegeben hat, wo wohl die Sprache gelitten hat, aber nicht das
Musische. Auch hat Dr. ZWIRNER einen Fall erwidhnt, wo eine linksseitige
Lahmung besteht, und wohl die Sprache intakt war, aber der Patient ganz
amusisch war. Vielleicht wird Dr. ZwirNER so freundlich sein, hierauf noch
eine Antwort zu geben.

Dr. E. Zwirner: Eine Reihe von amusischen Kranken legen es nahe ein
besonderes Zentrum fiir das Musische neben dem in engerem Sinn sprach-
lichen anzunehmen und es in der rechten Hemisphére zu suchen. Es ist
zu fragen, ob in den Féllen von Multipler Sclerose neben den sklerotischen
Herden im Kleinhirn nicht auch andere Herde vorhanden waren, die die
musischen Ausfille erkliren.

Dr.- E. FrucHTWANGER: Fiir die sensorischen Aphasie-Amusie-Fille
scheint ein gemeinsames Zentrum in den beiden Schlafenlappen anzue
nehmen zu sein, das bei Musikalischen weiter nach vorne bis in die Mitte
von T; reicht. Fiir dic motorischen Aphasie-Amusie-Kranken scheint das
anatomische Material nicht zu geniigen. Der besondere Akzent auf der
linken Hemisphére fiir die Sprache, der fiir die musikalische Expression
nicht vorhanden zu sein scheint, macht vielleicht die lokalisatorischen
Unterschiede aus.
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20. Dr. St. Wirczewski, Katovice: Un cas de rhinolalie aperte chez des
Jumelles.

Le conférencier fit d’abord quelques remarques sur la nature de la
rhinolalie fermée et aperte et sur leurs causes.

Ensuite il décrivit comment s’est développée, d’un point de vue anato-
mique et phonétique, la rhinolalie chez ces jumelles.

Il n’y a pas de fissure ouverte du palais, mais le pharinx est trés spacieux,
le voile du palais est court, le paroi du pharinx est atrophique et ne montre
aucune renflement (,,Passavantscher Wulst”). Les enfants avaient une voix
treés nasillante, I’articulation était trés indistincte surtout chez b, d, g. La
consonne w était tout a fait impossible. Chez les occlusives et, au plus haut
degré, chez les fricatives lair échappait par le nez si fortement, qu’on
pouvait I’entendre.

Quoique la cause du mal consistat avant tout en Pinsuffisance du voile
du palais, nous nous sommes occupés d’abord de perfectionner les organes
plus accessibles au traitement. Avec cette gymnastique générale se joignaient
les exercises spéciales des consonnes. Puis on a essayé de corriger le ton non
pas d’une manitre mécanique (p. ex. a Iaide d’un obturateur), mais en
se servant d’un moyen trés naturel: du baillement. Pendant que nous baillons
le voile du palais s’éléve. On a excité les enfants 2 bailler et de se convaincre
des mouvements du voile du palais. Enfin elles purent mouvoir, soulever
ct soutenir le voile du palais sans bailler.

Pendant I’enseignement, I’articulation et la résonance de la voix se sont
améliorées considérablement. Aussi le phonographe démontre un progrés
trés remarquable. Jusqu’a présent il n’y a pas encore une fermeture compléte
entre le voile du palais et le pharinx. Il en ressort que malgré des défauts
physiologiques on peut parvenir 2 un succes important, par des exercises
phonétiques systématiques.

Discussion:

Dr. H. J. L. Struvcken: Ich méchte empfehlen bei Rhinolalia aperta
wiederholt kleine submukése Parafininjektionen zu machen in der Hinter-
wand und Seitenwand des Nasopharynx da wo sich das Palatum molle
anschliessen soll.

Dr. P. Mosgs, Kéln: Ich méchte warnen vor Uberschitzung der Atrophie
des Passavantschen Wulstes ebenso vor der submukésen Gaumenspalte als
itiologisches Moment der Rhinolalia aperta. Man findet so viele Kinder,
die bei Rhinoskopia posterior abnormal weiten Nasenrachenraum zeigen,
dass ebenso wie bei der Erklarung des Sigmatismus lateralis durch Zahn-
liicken Primir- und Sekundirmoment auch ruhig vertiuschen kann. Daraus
ergibt sich, dass m.E. plastische Verinderung des Passavantschen Wulstes
durch Paraffin — auch wegen der Gefahr der paraffinomatésen Verdnderung —
kontraindiziert ist.

Dr. St. WiLczewskr: Herrn Dr. STRUYCGKEN erlaube mir mitzuteilen, dass
der behandelnde Laryngologe Parafininjektionen in Erwigung zog, aber
bisher davon Abstand nam, weniger wegen der bisweilen auftretenden
unerwiinschten Nebenwirkungen als um den Fortschritt der phonetischen
Behandlung allein zu bebbachten.

Herr Dr. Mosgs hat nicht beriicksichtigt, dass von mir der Atrophie der




