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to the stringgalvanometer. Therefore extensive amplification was used.
(For each element a two stage resistance coupled amplifier followed by a
three stage transformer coupled amplifier.) Records were made of the rectus

abdominis, the lateral abdominal muscles, the diaphragm, the external EY :
and internal intercostal muscles and the larynx. The voice was recorded )i =
simultaneously with the actioncurrents by means of a microphone. Through 'y
careful placement of the electrodes it was possible to separate the action- S o s el ot S B L S

currents of the different muscles from one another.

When a subject pronounces words (or syllables) at slow speed, the breath
pulse is formed by the alternating contractions of rectus and lateral abdominal
muscles against the diafragm. If the speed is increased to 3—4 syllables per
sec. or higher, these muscles develop a constant tension and are no longer
responsible for the formation of the breathpulse. At these higher speeds the
breathpulses are formed by the alternating contractions of the external
and internal intercostal muscles. This remains the case even at the highest
speeds attainable. The larynx is able to follow the breathpulses up to a
speed of 4-5 syllables per sec. Some very interesting results were given by
words like aladad and aragon pronounced at high speed. In such a case
the word was often changed to aldad or argon, a twosyllable word instead
of a threesyllable word. This was very clear in our records from the micro- -
phone. In such a case the actioncurrents showed that there were only two
breathpulses instead of three, as is the case when the word is pronounced
at slower speed. The dutch word passen (pronounced by a Dutch subject
who did not know the aim of the experiments) showed the same phenomenon. —EF
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18. Dr. E. ZWIRNER, Berlin-Buch: Phonetische Untersuchungen an Aphasischen
und Amusischen.

Die anatomische, d.h. gehirnarchitektonische Differenzierung der Sprach-
storungen, die unter dem Begriff der Aphasie zusammengefasst werden, ver- ““ 4
langt neben der Prifung der Fahigkeiten des Benennens, Verstehens, Nach- y il Sl o ey
sprechens, des Lesens und Schreibens auch eine Untersuchung der Spontan-
sprache. Zu diesem Zweck ist es notwendig, Unterhaltungen mit dem =
Kranken mechanisch zu fixieren ) und die auf diese Weise wiederholbar :
gemachten Sprachvorginge einer phonetischen Untersuchung zu unter-
zichen. Aus diesen Untersuchungen 2) werden im Folgenden zwei Fille
ausgewihlt, die sich zueinander fast wie Bild und Spiegelbild verhalten.

Im ersten Fall handelt es sich um einen Patienten mit Stérungen des 1] ’
Verstechens und der Spontansprache, die zu einem fast unverstindlichen <«
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1) Zwirner, E.: Sprachpsychiatrie. Die Bedeutung der Phonetik im
Rahmen der Psychopathologie. Monatschr. f. Psychiatr. u. Neur. 78, 159
1931). o
( 2)3 ZWIRNER, E.: Die Phonetik u. ihrer Bezichung zur Neurologic und - '
Psychiatrie. Fortschritte der Neurologie, Psychiatrie in ihrer Grenzgebiete
2, 363 (1930), ferner: Die Sprache als Ausdruck. ebenda 3, 134 (1931), u.
Der Tonfilm im Dienst der Psychiatrie und Sprachheilkunde. Klin. Wochen-
schrift 10, 287 (1931). Psychiatrie und Phonetik. Zentralbl. f. d. ges. Neur. u.
Psychiatr. 6o, 141 (1931).
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Kauderwelsch geworden ist. Ein im Oktober 1930 angefertigter Tonfilm
von ciner Unterhaltung mit ihm wurde auf eine Schallplatte ibertragen
und diese von KETTERER und mir abgehért und transkribiert. 1) Das wieder-
holte Abhéren der Schallplatte ergab zunichst, dass der Patient ausser
den Lauten seiner Muttersprache iiber eine Reihe von Lautneubildungen
verfiigt, die sich nur durch Schidigung der Hemmungszentren erkliren
lassen, deren Unversehrtheit zu den Voraussetzungen der Spracherlernung
gehort. Das Abhoren bestitigte sodann den schon im Gesprich mit dem
Patienten zu gewinnenden Eindruck, dass er iiber die Fahigkeit einer
lebhaften Modulation der Sprachmelodie und Bewegung des dynamischen
und quantitativen Akzents verfiigte — Eindriicke, die sich durch umfang-
reiche graphische Darstellungen des Tonhéhenverlaufs, der Lautstirken-
bewegung und der Lautdauerbewegung erweisen liessen. Die statistische
und korrelationsstatistische Behandlung dieses quantitativ fassbaren Ma-
terials ist noch im Gang. Sie erfordert eine Bearbeitung der neuhochdeutschen
Umgangssprache unter entsprechenden Gesichispunkten, da nur dann eine
erschopfende Bestimmung der Abweichungen méglich sein wird.

Schon jetzt aber zeigt sich auf den Abbildungen eine auffallende Paral-
lelitdt zwischen der Tonhdhen-, Amplituden-, und zum Teil auch der Laut-
dauerbewegung, und eine sprachmelodische Gliederung nicht nur von
grosser Reichhaltigkeit, sondern auch von einer Art, die man zum mindesten
als dem normalen Sprachverlauf nahekommend bezeichenen kann. So zeigt
Fig. 10a deutlich die Hebung der Sprachmelodie am Anfang, ihr Halten
im weiterweisenden Sprechtakt und ihr tiefes Senken am Schluss dieses
sprachmelodisch zusammengeschlossenen Passus. Bei Stellen, welche akustisch
den Eindruck von Fragen machen, zeigt sich mehrfach bei diesen Kurven
ein Auseinandertreten des sonst parallelen Frequenz- und Amplitudenverlaufs,
derart, dass die letzte unbetonte Silbe sich in einem Abfall der Amplituden-
kurve und einer Hebung der Tonhéhe ausprigt. (Fig. 10 b und c.)

Eine Art Gegenstiick zu diesem Fall ist ein anderer, bei dem sich keine
Storungen des Sprachverstindnisses und keine lautlichen Stérungen der
Spontansprache zeigen. Dagegen hat der Patient, der zwar keine schul-
gerechte musikalische Ausbildung genossen hat, aber doch iiber den Durch-
schnitt musikalisch veranlagt war und einige Instrumente spielte, seit seiner
Erkrankung nicht nur die Fahigkeit verloren, zu singen und seine Instru-
mente zu spielen, sondern dariiber hinaus auch die Fihigkeit einer melo-
dischen Bewegung und Gliederung seiner Spontansprache, die sich, wie
auf den von ihm angefertigten Schallplatten deutlich zu héren ist und wie
ausgedehnte graphische Darstellungen seiner Sprachmelodie bewiesen
haben, einténig bewegt und, von kleinen Schwankungen von etwa einem
Halbton abgesehen, weder eine Hebung der Stimme am Anfang noch eine
Senkung am Schluss seiner Sitze zeigt. Zusammen mit W. voN BOMHARDT
habe ich diese Untersuchungen durchgefiihrt, die jedoch bisher nur zum
kleinen Teil publiziert sind. ) Um seine Storungen augenfillig zu demon-
strieren haben wir den Patienten ein Lied singen lassen (die Fehler seines

1) KETTERER u. ZWIRNER: Psychologisch-phonetischer Beitrag zum
Problem der Aphasie. I. Mittlg. Journal f. Psychol.-Neur. 44, 690 (1932).
2) v. BoMHARDT, id.
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Singen zu beurteilen ist er bis zu einem gewissen Grad im Stande) und die
erhaltenen Kurven anderen gegeniibergestellt, die von normalem Gesang
d_er gleichen Stelle erhalten worden sind. Fig. 11 azeigtdie Tonhéhenbewegung
eines nogmalen Gesanges und zwar sind die Tone, welche die Komposition
vc?r§chr({1bt, als gerade durchgezogene Linien markiert und als gestrichelte
Linien ist ausserdem noch der Umfang von einem Halbton nach oben
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Fig. 11.

und unten markiert, welcher die Abweichung des Singers deutlich hervor-
treten ldsst. Leicht erkennt man die Tendenz des Singers, zu tief einzusetzen
und erst dann, offenbar unter der Kontrolle des Ohrs, sich in den tendierten
T9n einzupendeln, den er in der Regel bis zu einer Genauigkeit von einem
Vlerte_lton trifft. Demgegeniiber lisst Fig. 11 b den monotonen, weder eine
melodische, noch eine rhythmische Gliederung zeigenden Gesang des Kran-

ke_n erkennen, der sich hinsichtlich der Tonhéhenbewegung nicht von
seiner Spontansprache unterscheidet.
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Discussion:
Professor Tu. Baaper: Aus dem ersten Beispiel scheint sich mir zu er-

geben, dass der Aphasische eine an ihm gerichtete Frage zunichst einfach
in einer variierten Form wiederholt hat (m. E. besteht die Variation viel-
leicht u.a. in Verwischung der Intonation des Fragesatzes u. des Aussage-
satzes(?)). Ich empfehle bei weiteren Untersuchungen besonders auf diese
Méglichkeit achten zu wollen, um zu einer tieferen Einsicht in die Reaktions-
vorginge beim Aphasischen zu gelangen. Ferner méchte ich empfehlen die
Vergleiche mit der Lautbildung der mirkischen Dialekte und der dieses
Aphasischen aus der Mark systematisch durch zu fithren.

Dr. E. Zwirner: Eine Wiederholung der Frage des Arztes in der Antwort
des Kranken ist in beschrinkter Form vorhanden, jedoch keineswegs in allen
Fallen. Uber die Bezichungen der Ausserungen des Aphasischen zum
miirkiscl‘len Platt sind statistische Untersuchungen im Gange.

19. Dr. E. FeucuTwANGER, Miinchen: Das Musische in der Sprache und
seine Pathologie.

Ein alter in der Aphasie- und Amusie-Literatur viel zitierter Satz des
franzosischen Neurologen Brissaup lautet: ,,Le langage n’est pas seulement
parlé, il est aussi chanté”. Dieser Satz kann nur den Sinn haben, dass in
der expressiven Sprachprosa, die uns so einheitlich und geschlossen entgegen
tritt, neben den spezifisch-sprachlichen Merkmalen der Darstellungs- und
Mitteilungsfunktion und ihrer gefithlsmaszigen Ausdrucksfaktoren auch die
spezifischen Merkmale des Gesanges enthalten sind, die wir heute als die
,musischen” Sprachqualititen bezeichnen.

I. Die Begriffshestimmung und Abgrenzung dieses Musischen in der
Sprache (die wir hier nicht vom tonphysiologischen, sondern vom musik-
psychologischen Standpunkt aus betrachten) geschieht aber zweck-
miissig nicht durch einen Vergleich der Prosa mit dem Textgesang — wie
dies Brissaun’s Satz und manche Erérterungen in der Literatur nahe legen —,
da der Textgesang ja selbst Sprache enthélt, sondern durch Vergleich mit
der sprachfreien Musik, der absoluten oder reinen Musik der Instru-
mente. Tatsichlich lisst ja auch der akustische Anteil der Sprachprosa
einen solchen Vergleich zu. Wie bei der reinen Musik sind auch in der
Sprache Einzelklangempfindungen (auch Gerdusche) nach ihrer Klang-
farbe und sonstigen Klangeigenschaften allein noch nicht ,,musisch”; sie
werden es erst als ,,Klangmaterial” durch Héhergestaltung zu einem bild-
haften melodischen Klanggefiige. Als Melodie stellt dieses Gefiige ecinen
iiber eine Zeitstrecke hinweg nach seiner Klangfarbe (Instrumentalcharakter)
gleichbleibenden rhythmisch-dynamisch gegliederten Klanghoéhenzug
(Klanghshenbewegung) dar. Einer rein-musikalischen Melodie vergleichbar
ist in der Sprechprosa das, was die Sprachwissenschaft als Sprachmelodie
oder (psychologisch) als ,,Sprechmelos” bezeichnet. Das einheitliche
Klangfarbenmaterial des Sprechmelos ist das ,,Register Vox humana®.
Das Sprechmelos selbst wird geédussert, indem man einen Redeteil mit
feststehender Lippen- und Zungenstellung nach seiner Silbengliederung
stimmlich erténen lasst. Die Klanghshenbewegung der Prosa ist bekanntlich
gleitend, ihre rhythmisch-dynamische Gliederung ist ungleichmissig, ange-
passt an den Fluss der freien Rede. Das Sprechmelos ist,,Musie”, aber
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]1:;;:11;:;1,1”1}41;;:;1{ " 1hfre Faktoren sind smusisch”, aber nicht ,,musi-
bcsondcre.n Fofrrrllccrtlsdel?lﬁm dem .Sprc‘chmelf)s spezifische Eigenschaften jener
o o AT i :xi K;l;:lzcdgzi war l\’cliusxkpnennen: I—flerausdiffcrcnzicrung
: C : ' zu der Pragnanz, dass sie in der Ton-
c hlenihm e gt S e e 2 Flano geaduictar werden
die Tonschrittentwicklung der li/lllclc;:jli’e IZiIXICr.aI‘Gn La'ngen und' Fausen,
di : v i , die Ordnung in Tonalitit und
1{4 11;:;,(1 ic]l:e lA/l\nc(?or;lil::ldungl,( d{c Harmonie, un.d alle die in der musikalischen
e i Fak:(rﬁomd he%endcn Energiemdglichkeiten. Doch kénnen
ety it ihrlenw es Iro.sasprechmclos‘ s»smusikalisiert” werden d.h.
i d%cs : es1 esens in ech?c musikalische Formen verwandelt
e l, n den metrl\schcn Bindungen der Verskunst und in den
! u1sc ;\cg L{nd melodischen (;?staltungcn des Kunstgesanges geschicht.
e lum- Ig)i cengz)lrxn% d.es I\/.Iusmchen in der Prosa kehren wir BRrissaup’s
s Si.nd e -d[eralc) 1e ist ‘mcht nur gesungen, sondern auch gesprochen,
ifiseh spractiic ﬁ(z\sas;)(;zrchc nleb(t:x.q dlen”mursisihen Faktoren auch spe-
L . ! iche o sphatische” Faktoren vorhanden, die
rslzlcl:;tuin;esllsvcvl;ltsm(i \'Vlr haben diese! in der vokalisch-konsonanti;chen
il einetrb'l),[]ln der I?langfarbenbcwegung zu schen. Diese
Waran iy e ;{(1 hafte .Hohergcstaltung von Klangfarbenmaterial.
s bezeic}; angfa; ben_bcwegung r.nusikpsychologisch als nicht-
orst Ohhe ‘ ;1er}11 selln. .chder}lm b_elm Vergleich mit der reinen
Tonhohe oppme I:hecmle gdlsche. Hoherghcdcrung (also auf der gleichen
ox ke Ol ythmisch-dynamische G.hederung) ausgesprochenes Wort
%‘ Onséhrzftm nnflsﬂi:a'hsch einem Klanggebilde, bei dem von Tonschritt zu
o Regist(earuafgeelscrl)liz;'t'I;Ac,)irrl(}ilolg) JCV;’.CHS éin ailiercs Orchesterinstrument
der reinen Musik nicht. Desilallfli;rllie a esltaé'omplexe -y
bewegung des Sprechens nicht als mu'sisclllxC ;nc;(l:{ail:t()l\l/lvt;clKlangfarb?n_
y 3 en. F
igiﬁ;g??n'elﬁ solcher Klangfarbenkomplex auch nicht priméirurrnlsllscili
s Fuhr:;v:lcrcln, nur bsckundar (als ,,Text” w.s.w.) in musikalisch-gesang-
dicser  phatische” Wortlautautbau it i oo Ter sl e
unl\/dI festliffgendcr Bedeutungsbindung denr1 Ifglzzi)t::;;e? ]i/l(l)slils\/(;’tirt Sr?fltzil{t;?eg
o :ni l;vx;;ir a\l;:r Slr{r:lumitpsy(cl,h.ologisch daran festhalten, dass in der Sprech:
R ;en bl ni(‘htns u.n1 im 'ljcxtgesang'ausser den musischen Gestalt-
o, o C-musmc he, remn sprachliche Faktoren akustisch funk-
ey . ngster erschelr{ungsmaSSIger Bindung an die musischen
aDtoren gesondert zu betrachten sind.
liChca; Fs;l:tl;fstiunrzlclrcRZ(;ls'ammc.nwirkcu fles musischen und sprach-
Sl ebe‘lf 1stlmusxkpsychologxsch‘so zu verstehen, dass die
" mug bilde als Klangfarbematerial durch die musischen
Bindungen o \,;e l;slzmrt‘ xw;rden. Ir} Sler Prosa und den rein metrischen
iy o S8 alrgs UC?St ist diese Musleerqu so angelegt, dass das Primat
b L o , also des \A{ortlautes,_ durch “die Musie der Sprechstimme
,.kfr alten und sogar unterstrichen wird. Der T extgesang mit Ver-
1) Der Vokalcharakter der Instrumentalkléange, der sich bekanntlich

mit der Tonhshe am 1
1 gleichen Instrument andert, ist fir die rei i
nicht oder kaum relevant. Ly Gl weing Musk




